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menge (z. B. Glas) sehr gering (5 bis 10 mg).
Der Anwendungsbereich dieses Verfahrens ist
darnach ohne weiteres gegeben. Hinsichtlich der
Arbeitsweise sei auf das diesbeziigliche Schrift-
tum verwiesen. ZweckmiBig arbeitet man mit
dem Kohle- oder Kupferbogen oder -funken.
Ein AufschluB (z. B. mit FluBsdure) ist in den
meisten Fillen nicht notwendig.

Die Rontgen - Emissionsspektro-
graphie ist — im Gegensatz zur gewohnlichen
Spektrographie — zu unempfindlich (Grenze bei
etwa 0,10, allerhochstens 0,0105), und selbst

bei Anreicherung des Eisens nicht genauer als
diese (- 200)).

Zusammenfassung.

Neben der kolorimetrischen Eisen-
bestimmung sind die titrimetrischen Ver-
fahren die wichtigsten. Empfohlen wird die Be-
stimmung des Ferro-Eisens mit Cerisulfat oder
Permanganat, des Ferri-Eisens mit Titanchlorid.
Die Moglichkeit der spektrographischen
Eisenbestimmung in besonderen Fallen wird er-
wihnt. (11.311)

DK 666.28 : 748(437.1)(042)

Die zeitgendssische Kunst des Glasschnitts.
Von Prof. Josef Drahon ovsky, Prag*).
[Vortrag beim 2. Internat. Glas-Kongrell, Sheffield, 6. Juli 1936*).]

Die Dekorierung des Glases kann schon beim Einblasen in die Form am Schmelzofen geschehen; gleichzeitig
kann durch Beimengung verschiedener Metalloxyde eine reiche Farbenskala erzielt werden. Jedoch dic
vollkommenste Veredelung des Glases ist die Gravierung, denn diese durch Jahrtausende bewihrte Art
bildet aus Glas Gegenstinde von auBerordentlicher Schonheit. — AuBer durch Gravierung wird das Glas auch
durch Aetzen veredelt. Dieses Veredelungsverfahren ist rascher und entspricht besser unserer Zeit.
Zur Zeit der Herrschaft Kaiser Rudolfs II. (16. Jahrhundert) wurde in Prag fiir die Belebung der Glas-
kunst intensiv gearbeitet, und spiter wurde das Glas durch plastische Gravierung und durch Sandblasen
veredelt. Trotzdem im Laufe der Jahrhunderte der Geschmack vielfachen Aenderungen unterlag, wurde das
durch Gravieren veredelte Kristallglas in seiner prachtvollen und leuchtenden Vollkommenheit nicht zuriick-
gedrangt.

las ist, richtig bezeichnet, ,art du feu“, weil

das Feuer die Wesensart des Sandes in cine
leuchtende und durchsichtice Masse verwandelt,
die verdichtetes und greifbar gewor-
denes Licht zu sein scheint, und die mit
Riicksicht auf ihre Zerbrechlichkeit nur zarte Be-
rithrung zuldssig macht. Durch die Vorgange
im Schmelzofen wird nicht nur Glas fiir Industrie-
zwecke und fiir die plastische Gestaltung gewon-
nen, sondern das Glasblasen verleiht der wei-
chen und biegsamen Glasmasse die mannig-
faltigsten und bewunderungswiirdigsten Formen,
geschaffen durch die fithlende Hand des Glas-
kiinstlers, der durch den Atem seines Mundes
die glithende Masse beim Schmelzofen formt.

Die wunderbaren Eigenschaften des Glases,
seine Durchsichtigkeit und sein Glanzg,
sind die wichtigsten Elemente des sachlichen und
schopferischen Wertes fiir die Bearbeitung dieses
Werkstoffes. Es ist die Materie, die die Strahlen
des Lichtes in sich aufnimmt, sie bricht, verviel-
faltigt, spaltet oder zu Gruppen zusammenfaBt,
es ist ein Material, das an der Lichtseite Schatten
und an der Schattenseite Licht zeigt, ein Werk-
stoff, der die Gesetze der Plastik umstiirzt und
den Schaffenden zu neuen, unbekannten Arbeits-
verfahren notigt. Die Gruppenreflexe, die schar-
fen Briiche und Facetten, die Widerspiegelung
der Fenster und nahestehender Gegenstinde, die
Kreise, die Ellipsen und das Prisma des Lich-
tes — wechselweise in der klaren und glinzenden
Materie des Glases in die Erscheinung tretend,

*) Einige Druckstocke wurden f{reundlicherweise
vom Verfasser, andere von der Society of Glass
Technology, Sheffield, zur Verfiigung gestellt, in
deren ,Journal®, 20 (1936), Nr. 8), Trans. S. 218—224,
die englische Fassung des Vortrages erschien.

lassen dieses als ein Material von einzigartigen
Eigenschaften erscheinen.

Nur ein Stein, der Bergkristall, laBt
noch eine Steigerung und Erhohung der Eigen-
schaften des Glases zu, vereinigt in sich seine
Durchsichtigkeit und seinen Glanz, sein Leuchten
und seine Pracht und bietet die gleichen Mog-
lichkeiten fiir die kiinstlerische Gestaltung.

Neben den grundlegenden Eigenschaften des
Glases, seiner Durchsichtigkeit und seinem Glanz,
sind es gerade sein einzigartiger Materialcharak-
ter, die ihm wie keinem anderen Material eigene
Vielgestaltigkeit und die Verschiedenartig-
keit seiner Bearbeitungsmoglichkeiten,
die ihm einen weiteren Wert verleihen. Schon
das Blasen des Glases aus der glithenden und
flieBenden Masse in die Formen ermoglicht es,
eine unendliche Reihe schéner Gestaltungen zu
erreichen, welche durch Zusammenfiigen einiger
Teile und durch Benutzen verschiedener Werk-
zeuge interessante Formen der Hiittenarbeit er-
geben. Weiter ist es moglich, durch Zusitze von
Metalloxyden eine unendlich reiche Farben-
skala zu erreichen, die, verschieden kombiniert,
Variationen des farbig geschichteten (iiberfange-
nen) Glases ergeben.

Durch das Eindriicken von Glas-
fiden in die noch weiche Oberfliche des bereits
ausgeblasenen Glases 1aBt der Glaskiinstler eine
Reihe iiberaus prichtiger, technisch nahezu ritsel-
hafter Schopfungen entstehen.

Auch durch Bemalen mit kalten Farben,
durch das Finbrennen von Emailfarben und
weiter durch die Vergoldung des Glases
werden neue Wirkungen erzielt.
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Bild 1. Vase aus Kristallglas, geschliffen von Prof. Bild 2. Glaspokal ,Der HﬁﬂbSt“: von Prof. ]J. Draho-
J. Drahonovsky; «dem Prisidenten Masaryk novsky. — Héhe 48 cm. )
tiberreicht vom Verband der Glasindustriellen Der Reliefschnitt zeigt 8 Gestalten vor einem
der C.S.R. — Hohe 65 cm. Hintergrund von Obstbdumen. Die Formung
Die Figuren stellen dar: Wissenschaft, Kunst, Industric, dieses Pokals war sehr schwierig.

Ackerbau, Glastechnologie.

Bild 3. Geitzte Vase, von O. Lippert (einem Schiller Bild 4. Vase, durch Sandstrahl und Gravierung ver-
Prof. Drahonovskys, jetzt Prof. an der Staats- ziert, von Arnold Eiselt (einem Schiiler Prof.
fachschule Steinschdnau), 1935. Drahonovskys). — Hohe 23 cm.
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Bild 6 (oben). Vase mit plastischen Figuren. (Hochschnitt.)
Bild 5. Sechskantige Vase mit ,Morgen, Mittag, Abend* u. den,,12 Monaten* Bild T (unten). Glasplakette ,Friithlingswind“. (Tiefschnitt;
(aus zwei Teilen gepreBt, gekugelt und mit Tiefschnitt verziert). Sockel in Silber montiert.)
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SchlieBlich ist es moglich, die glatte und
klare Oberfliche des Glases durch Zeichnungen,
die entweder punktiert (,,gestippt*) oder mit der
Spitze des Diamanten eingraviert werden,
zu verzieren und so Dekorationen von groBer
Zartheit entstehen zu lassen, die dem Auge kaum
wahrnehmbar sind. Eine weitere wichtige, viel-
fach verwendbare Technik ist das Facettieren
und das Schleifen des Glases mit groBen
Sandsteinscheiben, durch welche das Ausschleifen
geometrischer und unregelmaBiger Formen, die
Ausschmiickung mit der Darstellung von BIit-
tern, Bliiten, Obst und Vdégeln erzielt wird.
Wenn es sich um die Erzeugung billiger Waren
handelt, um Massenartikel, wird die Glasmasse
in Formen gepreBt. So erhalten wir tausende
Exemplare von gleicher GréBe und gleichem
Wert, zumeist aus gefarbten, verschieden opali-
sierenden, durchsichtigen und undurchsichtigen
Glasern.

Die eigenste und klassische Technik, die den
Eigenschaften und dem Charakter des Glases als
Werkstoff schopferischer Darstellung am besten
entspricht, ist das Schneiden durch das
Rad oder das Gravieren des Glases.
Diese klassische Technik, die bereits seit Tau-
senden von Jahren gepflegt wird, von Meister-
hand geiibt und durch das Auge des Glas-
schneiders empfunden, fithrt auf der glanzenden
Oberfliche des Glases zu Reliefdarstellungen von
wunderbarer Schoénheit, Feinheit und Leichtig-
keit, Zartheit und Kraft, welche in Erstaunen
setzen und zur Bewunderung hinreiBen. Die
ganze Schwere, die Realitit der Masse schwindet
hier, das Glas verliert seine Steifheit und
Schwere, wird nicht mehr als Materie empfunden,
sondern in seiner Wirkung als eine aus viel-
fachen Komponenten zusammengesetzte reiche
Erscheinung, die durch die Technik des Glas-
schnittes in eine nahezu unwirkliche Mirchenwelt
erhoben wird.

Die Kunst des Glasschnittes wurde bereits
in entfernter Vergangenheit geiibt und bleibt
fir die Gegenwart und fiir die Zukunft die herr-
lichste Technik fiir die Veredelung des Glases,
die weder iibertroffen noch verbessert, am we-
nigsten aber vergessen werden kann.

Es ist selbstverstandlich, daB es im Laufe
der zweitausendjihrigen Geschichte der Glas-
schneidekunst Epochen der Bliite gibt, die diese
Kunst auf dem hochsten Niveau zeigen, aber
auch Zeiten des langsamen oder des plétzlichen
Verfalls. Urspriinglich war es der Stein, der
Onyx, der Carneol oder der Achat, die durch
diese uralte Technik verziert wurden, eine Tech-
nik, die spater auf das Glas iibertragen wurde,
auf einen kiinstlichen und billigen Werkstoff, der
sich in groBen Massen leicht herstellen liBt und
sehr verwendbar ist. Nach dem Verfall war es
immer die Kunst des Steinschneiders, die den
Glasschnitt erneuerte, ihm neuen Glanz, neue
Frische und Kraft fiir weiteres Emporblithen
verlieh.

Wie andere Kiinste erlebte auch die Kunst
des Glasschnittes ihre hochste Bliite in den
Zeiten der Antike und erreichte damals cine
niemals zu iibertreffende Vollkommenheit. In
der Zeit der Antike wurde mit gleicher Meister-
schaft der Tiefschnitt gepflegt, der negative wie
der plastische und der Reliefschnitt. Einige bis
heute erhaltene Werke konnen als wahre Wunder
in technischer und kompositioneller Hinsicht an-
gesehen werden. Als Beispiel hierfiir kann die
Portland-Vaset) im Britischen Museum in Lon-
don gelten, ein einzigartiges Werk von uner-
meBlichem Wert, welches offenbar durch zeit-
genossische Steinschnitte, die in Onyx oder Achat
durchgefithrt waren, inspiriert worden ist.

Nach einigen Jahrhunderten der Ruhe erfuhr
die Glaskunst im 10. bis 12. Jahrhundert
unseres Zeitalters in Aegypten eine abermalige
Belebung. Um diese Zeit entstand dort eine
schone und eigenartige Gruppe von Glisern —
von denen uns 12 bekannt sind —, die soge-
nannten Hedwigsbecher, die durch Glas-
schnitt verziert sind. Sie gelangten in den Zeiten
der Kreuzziige aus dem Orient in das Abend-
land.

Eine durchgreifende und dauernde Belebung
der kiinstlerischen Gestaltung des Glases und
aller seiner Techniken setzte erst nach dem
Jahre 1620 in Prag ein, wo unter der Re-
gierung des Kaisers Rudolf Il. das Schneiden
von GefaBen aus Bergkristallen Welthohe er-
reichte. Die Technik des Steinschnittes unter-
scheidet sich in ihren Grundziigen nicht von
der des Glasschnittes, und die Uebertragung
dieser Technik von dem einen Werkstoff auf den
anderen war deshalb naheliegend. Andererseits
fithrte die Uebertragung des Steinschnittes aut
das Glas zu einer Vervollkommnung dieses Ma-
terials hinsichtlich seiner Durchsichtigkeit und
Klarheit, die bisher nicht erreicht worden war,
und ermoglichte dadurch eine ausgebreitete Bliite
des Kunstglases. Heimische und fremde Kiinst-
ler, hauptsachlich Italiener, die am Hofe Kaiser
Rudolfs II. beschiftigt waren, schufen eine un-
endliche Reihe von GefiBen aus Bergkristall, die
reich in Gold montiert wurden.

Die Nachfolger dieser Kiinstler schritten in
der Veredelung des Glases weiter fort und
schufen eine Tradition, die Jahrhunderte iiber-
dauerte und noch heutigen Tages ihre Geltung
hat. Die Kunst des Glases erreichte hohe Voll-
kommenheit und allseitige Beliebtheit im tag-
lichen Leben ganz Mitteleuropas. Es waren be-
sonders Deutschland und das damals zum
Deutschen Reiche gehorende Bohmen, die die
fithrende Rolle iibernahmen und nahe und ent-
fernte Lander beeinfluBten.

In den letzten vier Jahrhunderten durchlebte
die Glaskunst eine Reihe von Stilepochen,
die Renaissance, das Barock und Rokoko und
schlieBlich das Empire, und eine ganze Reihe

1) Vgl. die Beschreibung und das ganzseitige Bild
in den ,Glastechn. Ber., 7 (1929/30), neben S. 182,
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von Generationen arbeitete an der Vervollkomm-
nung ihrer Schopfungen, die festen Grundlagen
einer Tradition fiir kiinftige Jahrhunderte aui-
richtend.

Die Entwicklung des Glasschnit-
tes entsprach den Verinderungen der Zeit und
der Entwicklung der Stilarten, wie dies auch bei
anderen Zweigen der bildenden Kunst zu beob-
achten ist, allerdings mit dem Unterschiede, daB
beim Glase der jeweils neue Stil mehr zogernd in
die Erscheinung trat, in einem etwas langsameren
Tempo, das vor allem durch die konservativen
Eigenschaften des Materials und der Technik be-
stimmt wurde. Der ornamentale Schmuck des ge-
rade herrschenden Stiles paBte sich der Technik
des Glasschnittes an. Man konnte namlich die
kleineren oder groBeren Arten von Schneide- oder
Gravierradchen in ihrer Gestalt nicht dndern, da-
gegen war es moglich, die durch sie im Glase
durchgefiihrten Formen abzuindern.

Die langsame und ernste Arbeit des Gilas-
schneiders notigt diesen zur Ueberlegung, wie
die neue Stilform mit der Darstellung von Bliiten,
Obst oder Masken den Werkzeugen anzupassen
ist, mit denen er arbeitet, und er muBb so nach
den Bediirfnissen der Technik schaffen. Die fiir
den Glasschneider bestehende Notwendigkeit,
seine darstellerischen Entwiirfe auf der Ober-
fliche des Glases sofort endgiiltig zur Durch-
fiihrung zu bringen und nur mit einer geringea
Anzahl moglicher Verinderungen zu rechnen,
zwingt ihn, die Stilneuerungen seiner
Zeitnicht mechanischund geistlos zu
kopieren. Besonders die Durchsichtigkeit
des Kristallglases lieB die Effekte der Arbeit des
Glasschneiders am glinzendsten zur Geltung
kommen, und deshalb beherrschte durch eine
Reihe von Jahrhunderten die Graviertechnik
souverin die kiinstlerische Gestaltung des Glases,
eine Zeit, der wir die herrlichsten Formen des
Kunstglases verdanken, Pokale, Kelche und
Teller, die auch in ihrem reichen kiinstlerischen
Schmuck klassische Vollendung zeigen.

In der neueren Zeit und in den letzten 50
Jahren wurde die Technik des Glasschnittes
intensiv gepflegt, neuer Boden gewonnen und
neue technische Entwicklungen geschaffen. Auch
Linder, die Mitteleuropa, dem bisherigen Mittel-
punkte der Glasindustrie, entfernt sind, wie
Schweden und Didnemark, entfalteten auf
dem Gebiete der Glasproduktion und der kiinst-
lerischen Gestaltung des Glases eine sehr kraft-
volle Tatigkeit und haben die Art der Produktion
wie die Arbeit des Glasschnittes von den Mutter-
lindern mit ihrer alten und ehrwiirdigen Tradition
iibernommen.

Neben der Technik des Glasschnittes wird
das Glas in der heutigen Zeit auch durch die
Radierung verziert. Die mechanische und
raschere Art dieser Dekorationsart entspricht dem
modernen Tempo des Lebens besser, und auch
die Herstellung von Doppelstiicken erfolgt auf
kiirzerem und leichterem Wege. Um einen man-
nigfaltigeren Wechsel von matten, glinzenden

und halbglinzenden Flachen zu erzielen, wird mit
Vorliebe hiufig diinnwandiges farbiges Glas ver-
wendet, wodurch der Reiz der radierten Darstel-
lung noch erhoht wird, die mehr in ihrer gra-
phischen Wirkung, vor allem durch die zeich-
nerischen Werte der Darstellung, zur Geltung
kommt.

Die Verzierung des Glases durch heraus-
geschnittene plastische Reliefs nach
Art der Kameen erlangte niemals die gleiche Be-
deutung und Geltung wie die negative (ver-
tiefende) Gravierung.

In den letzten zehn Jahren hat die Ver-
zierung des Glases durch plastische Reliefs mit
Hilfe eines bisher unbekannten Arbeitsverfahrens
eine Erleichterung erfahren, und zwar durch den
sogenannten Sandschnitt. Er besteht darin,
daBl durch die Beniitzung eines starken Geblises
das Glas mit feinem Sand bearbeitet wird, wo-
durch die dem Sandstrahl ausgesetzten Teile des
Glases gleichmidBig und ziemlich rasch auf eine
beliebige Tiefe gebracht werden konnen. Da-
durch kann die Dicke des Glases, die frither in
mithevoller Arbeit abgeschliffen werden muBte,
rasch und bequem vermindert werden*), und es
ist auf diese Art eine Wegnahme der Glasmasse
nach bestimmten Schichten von ungleicher Stirke
erzielbar. Auf der mechanisch verminderten
Grundfliche des Glases bleibt dann die Kompo-
sition als plastisches Relief in den Umrissen
stehen, die sich nun durch das Gravierradchen
mit groBer Ersparnis an Zeit und einer groBeren
technischen Sicherheit modellieren liBt. Kristall-
glas und farbiges Glas ist ein gleichwertiger
Werkstoff fiir die Verzierung durch den Sand-
schnitt, besonders dort, wo es sich um Arbeiten
groferen AusmalBes handelt, bei einfachen plasti-
schen Ausdrucksformen lapidarer Art, die sich
dem Charakter des Steines nihern.

Trotz aller Verschiedenartigkeit und Viel-
seitigkeit der Techniken, durch welche sich das
Glas bearbeiten und verzieren ldfBt, bleibt der
Schnitt in die Tiefe die einzigartigste und voll-
kommenste, durch eine langjihrige Tradition an-
erkannte schopferische Ausdrucksform, welche sti-
listisch am besten dem Werkstoff Glas als
Material kiinstlerischer Gestaltung entspricht.
Wie bei allen Hochstleistungen der bildenden
Kunst bildet auch beim Glase die innere und
auBere Schopfungseinheit, die Verbundenheit
zwischen Material und Technik, jenen Wert, ohne
den Vollkommenheit nicht zu erreichen ist.

Der Glasschneider kann nichts verbergen,
nichts verheimlichen, er muB mit der Durch-
sichtigkeit des Glases rechnen, ihr seine Kom-
position anpassen. Die durch Gravierung erzielte
Verzierung des Glases spiegelt sich auch in der
Gegenseite des Glases wieder, durchdringt es und
kreuzt sich, so daB das Auge des Beobachters
gleichzeitig das Negativ und das Positiv der Ar-

*) Eine andere Moglichkeit hierzu bietet das
Tiefdtzverfahren (vgl die Arbeiten von Gallé
in Nancy, um 1890). [Anm. d. Schriftl]
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beit sieht. Die auf der gegebenen Fliche des
Glases verteilte Komposition muBl vom Gravierer
so berechnet werden, daBl sich die Bilder der
vorderen und der riickwartigen Seite gegenseitig
erganzen und sich nicht decken. Es ist daher not-
wendig, die Komposition direkt auf der Ober-
fliche des Glases zu entwerfen, ihre Verhilt-
nisse zu einander abzuwdigen, da sie, lediglich
auf dem Papier entworfen, fiir den gewiinschten
Effekt auf dem Glase nicht geniigend verlidBlich
und genau ware.

Es ist bewunderungswiirdig, mit welcher
Meisterschaft und Liebe die Glasschneider die
klare und lautere Flache des Glases in ver-
gangenen Tagen schmiickten und heute noch
schmiicken. Mit feinen Werkzeugen betasten sie
zart die Oberfliche des Glases, schaffen darin
matte Flachen, Griibchen, Kreise, Rillen, um in
das Glas die Vorstellungen ihrer Traume, Bilder
von schneeigen Bliiten, Baumen und Girten ein-
zuhauchen, um Reliefs der menschlichen Gestalt,
Tiere und Landschaften in harmonisch gesteiger-
ten Schichten mit schon durchgearbeiteten
Einzelheiten zu schaffen.

Ein wichtiges Element der Glasschneidekunst
ist die Kunst'des richtigen Reliefs, das
aus den rein bildhauerischen Werten hervor-
wachst, ohne welche ein vollkommenes Werk
der Glasschneidekunst noch nie geschaffen wurde.
Die zarten, in die Masse des Glases durch Rad-
chen verschiedener GroBe und Formen einge-
grabenen kleinen Flichen konnen von geringerer
oder groBerer Tiefe sein, wodurch eine mildere
oder eine schirfere Beleuchtung erzielt wird. Die
tief eingeschnittenen kleinen Flichen nehmen
mehr Licht auf als die der Oberfliche des Glases
naherliegenden. Die Tiefen der Gravierung sind
jedoch nicht dunkel, im Gegenteil, sie schaffen
strahlende Durchsichtigkeit und Glanz. Die
Leuchtwirkung der stark vertieften Gra-
vierung gewinnt den Charakter des Lichtes auf
der Biihne und beunruhigt durch ihren unge-
wohnten Reiz das menschliche Auge. Eine noch
auffalligere, fast magische Wirkung erreichen
Gravierungen, die plastisch geschnitten und fa-
cettiert sind, und wobei durch das schiefe An-
setzen des Radierradchens die Lichtwirkung des
Reliefs noch gesteigert wird.

Das Hauptelement der bildnerischen Schoén-
heit des ins Glas geschnittenen Reliefs ist die

harmonische Verteilung der gravierten
Flicheninschichtartiger Aneinander-
gliederung nach der Tiefe zu. Die mensch-
liche Gestalt 4Bt sich in eine Reihe hochster,
mittlerer und tiefster Lagen zerlegen, die, wie
ein Relief des Bildhauers in Marmor oder Bronce
durchgefithrt, rhythmischen Gesetzen, namlich
einem Wechsel von Hebung und Senkung, unter-
worfen sind. Nur das Feingefiihl und ein geiibtes
Auge vermag Steinmassen die Harmonie schon
gesteigerter Flichen des gravierten Reliefs, ihre
lyrische Reinheit und Durchgeistigung einzu-
hauchen.

Es sind also rein bildhauerische Werte, die
richtig und gut ausgebaute Form, die feste und
prizise Zeichnung, der Sinn fiir die Komposition
des Reliefs in der gegebenen Fliche des Glases
und die harmonische Behandlung der Relief-
schichten, welche den unverginglichen Wert der
Glasschneidekunst bilden, das Ziel des Strebens,
die im SchoBe des schonen Materials ruhende
natiirliche und ewige Schonheit festzuhalten.

Die Vorliebe fiir das Glas und seine kiinst-
lerische Bearbeitung war nicht immer gleich-
artig und einheitlich. Sie wandte sich auch oft
dem farbigen, in den verschiedensten Schat-
tierungen ausgefiihrten Glase zu. Das glatte wie
auch das durch Gravierungen verzierte Kristall-
glas bleibt in seiner herrlichen strahlenden Voll-
kommenheit, in seinem marchenhaften Schillern
und Glanzen stets unangetastet. Dem Kristall-
glas wenden sich immer wieder Bewunderung
und Liebe zu, weil die Wirkung der edlen Materie
im Reiche der Kunst zu den dauerndsten und
nachhaltigsten Erlebnissen gehort.

Die Sendung des Glases im Leben
des Menschen hat eine hohere Bedeutung
als die jedes anderen, noch so wertvollen Werk-
stoffes des kiinstlerischen Schaffens. Die Liebe
zum Glase bedeutet das Vergessen aller Dunkel-
heit und der diisteren Schatten im Reiche des
Lebens, bedeutet das Emporsteigen zu Licht und
Helle, bedeutet: den Blick nach oben zu wenden
zu den sphirischen Wundern des Lichts, einer
edleren und gelduterten Menschheit zu. Das Glas
zu lieben, ist so viel, wie die Eigenschaften zu
bewundern und zu lieben, die seinen dauernden
Wert bilden, niamlich die Echtheit des Werk-
stoffes und die Ehrlichkeit der Arbeit bei seiner
Veredelung.

Referate.
(Einteilung s. in Heft 1 dieses Jahrgangs, S. 18. — Das Zeichen O bedeutet, daB die betr. Veréffentlichung
in einem der ndchsten Hefte der ,Glastechn. Ber.* besprochen werden wird.) — Die halbfetten Zahlen rechts
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jedem Referat bzw. Zitat geben die Einteilung nach der Dezimalklassifikation (DK) an;

Niheres s. in Heft 1 des 11. Jg. 1933, griiner Zettel vor S. 1.

1. Geschichte des Glases.
DK 666.268 : 729.7

Deutsches Glasmosaik. Fritz Hansen. Diamant, 58
(1936), Nr. 14, S. 157159, 3 Abb. (11 352/1)
DK 666.1(73)(091)

Development of American Glassmaking; Fourth Exhi-
bition of the National Early American Glass Club.
(Die Entwicklung der Glasherstellung in Amerika.
4. Ausstellung des Nationalen Klubs fiir frithes amerik.
Glas.) Lura Woodside W atkins. National Early
American Glass Club, Boston, Mass. Preis: $ 1.50.

(11 346/1)

2. Physikalische und chemische Grundlagen der
Glaserzeugung.
DK 535.375.54 : 666.11
Raman-Spektra von Glidsern. Th. G. Kujumzelis.
Z. f. Physik, 97 (1935), H. 9, S. 561—569.

Es werden die Raman-Spektren von7Glas-
sorten des Jenaer Glaswerks Schott u. Gen,
untersucht. Benutzt wurde hierfiir ein Dreiprismen-
Spektrograph von Steinheil mit neuem ,Raman-
Objektiv‘. Als Beleuchtungssystem wurde der neue





